871

Fho

[-ncontro Nacional
anpap. 2013 Lcossistemas Estéticos
Belém - Para 15 a 20 de Owubro
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RESUMO: Abordando a fotografia em convergéncia com a cidade desde o0s seus
primordios, este artigo apresenta o conceito de aisthesis proposto por James Hillman no
sentir a cidade a partir da nocdo ampliada de realidade psiquica e em didlogo com outros
autores, a fim de voltar o olhar para a imagem da cidade elaborada pela fotografia. Destaca-
se a heliogravura produzida pelo francés Joseph Niepce em 1826 e duas fotografias do
italiano Felipe Augusto Fidanza de 1867 do Arco Triunfal em Belém construido pela
Companhia do Amazonas para recepcionar D.Pedro Il, a dltima revela que o portal foi
apenas um recurso cenografico e ndo uma edificacdo de fato. Trata da fotografia enquanto
imagem e suas relagbes com a representacdo da cidade.

Palavras-chave: Cidade. Aisthesis. Fotografia.

ABSTRACT: Approaching photography in convergence with the city from its beginnings, this
article introduces the concept of aisthesis proposed by James Hillman in the city feel from
the expanded notion of psychic reality and in dialogue with others, to look back to the image
of the city prepared for photography. Highlights the photogravure produced by Frenchman
Joseph Niepce in 1826 and two photographs of Italian Felipe Augusto Fidanza 1867 in
Bethlehem's Triumphal Arch built by the Company of the Amazon to welcome Dom Pedro II,
the last revealed that the portal was just a scenic resource building and not a fact. Comes to
photography as an image and its relationship to the representation of the city.

Key words: City. Aisthesis. Photography.

Muitos s@o o0s sujeitos lembrados por suas contribuicdes no processo de
descoberta e desenvolvimento da técnica fotografica no inicio de sua historia. Pode-
se afirmar que a invencao da fotografia ndo possui um autor exclusivo, mas fez parte
de pesquisas e descobertas ocorridas em diferentes lugares e em periodos

praticamente simultaneos.

Um dos resultados mais propagados foi o do francés Joseph Nicéphore
Niepce que por volta de 1826, apOs colocar uma placa de estanho coberta de
betume da Judéia dentro de uma camera obscura e direciona-la a luz do sol durante
oito horas, conseguiu gravar em baixo relevo a vista da janela do andar de cima de

sua residéncia em Le Gras, na Franca. Isto viria a ser considerado a origem do que
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hoje se conhece como fotografia por ser a primeira imagem permanente conseguida

com a técnica denominada de heliogravura.

O que se busca destacar neste momento de incomensuravel importancia e
influéncia para os dois séculos subsequentes, é que Niepce nao apenas realizou um
feito até entdo desconhecido, mas, além de revolucionar os modos de producdo de
imagens desenvolvendo uma forma de fixar a imagem produzida por meio de
mecanismos opticos e fisico-quimicos, sem a ingeréncia exclusiva e direta da mao
humana, ele deixou gravada para todo o porvir a imagem de uma paisagem, em

especial, de uma cidade.

Colocando sua cdmera obscura na janela, ele [Niépce] vé surgir na placa de
estanho uma “ténue imagem” das construgdes e ruelas em frente. Naquelas
impressfes muito claras, quase imperceptiveis, mais parecidas com nuvens,
alguma coisa se d& a ver. Configura-se, surgindo como volumes de
sombras, uma cena urbana. (PEIXOTO, 2004, p. 19-21)

Passa a existir, a partir de entdo, uma relacdo intrincada e mantida até a
atualidade entre dois produtos da acdo humana transformadora sobre o mundo:
fotografia e cidade. Mas como se deu essa relacdo? De que forma a fotografia

interferiu no conhecimento e na construcdo da imagem da cidade?

A fotografia se fez presente no mundo em um momento de transformacdes
estruturais especificas na sociedade capitalista do século XIX, relacionadas ao
processo de crescimento do fenbmeno urbano e coadunou-se, na época, aos usos e

funcdes que Ihe foram atribuidos.

O século XIX foi o século das transformacgbes. As cidades cresceram
desordenadamente, 0 homem implementou mudancas em todas as esferas
da suavida. [...]

Por razdes da prépria estruturagdo do capitalismo, a burguesia necessitava
revolucionar constantemente os seus meios de producdo, modificando
ilimitada e sistematicamente 0 mundo. Ndo se tratava de modifica-lo com
um objetivo definido — a transformagéo era um fim em si mesmo. (COSTA,;
SILVA, 2004, p. 15)

Com isso, a fotografia cumpriu um papel primordial nesse contexto e definiu-
se, inicialmente, como estética documental. Atendeu a uma necessidade néao
suprimivel até entdo: registrar, congelar, “duplicar’ tudo aquilo que estava prestes a

deixar de ser como era, aquilo que era modificado a todo instante.
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Tirar uma foto € participar da mortalidade, da vulnerabilidade e da
mutabilidade de outra pessoa (ou coisa). Justamente por cortar uma fatia
desse momento e congela-la, toda foto testemunha a dissolugao implacavel
do tempo.

As cameras comecaram a duplicar o mundo no momento em que a
paisagem humana passou a experimentar um ritmo vertiginoso de
transformacéo: enquanto uma quantidade incalculavel de formas de vida
biolégicas e sociais é destruida em um curto espaco de tempo, um aparelho
se torna acessivel para registrar aquilo que esta desaparecendo. (SONTAG,
2004, p. 26)

Os retratos de pessoas e de cidades constituem-se nos temas mais
recorrentes nesse periodo. Fazer um levantamento, catalogar, colecionar o mundo e
as pessoas em seus diferentes aspectos e suas mdultiplas formas. A fotografia
parecia o recurso perfeito para cumprir tal tarefa, pois continha em seu processo a
ilusdo da eficiéncia, precisdao e imparcialidade de uma suposta imagem fiel da
realidade.

E ndo foi diferente na maioria das cidades pelo mundo que recebiam
expedicOes de viajantes estrangeiros com aparatos inovadores oferecendo seus
servicos de daguerreotipistas’. No Brasil, esta chegada acontece ao longo da
década de 1840 (KOSSOY, 2002, p. 16), apesar de saber-se que ja em 1833
Hercule Florence realizou nesse pais experiéncias pioneiras com 0 pProcesso

fotografico.

No final do século XIX, no Brasil, é possivel identificar significativas
fotografias feitas em varias cidades ao longo do pais que expdem signos do
progresso e da expansdo urbana: em Recife, por Augusto Stahl; em S&o Paulo,
entre 0s anos de 1862 e 1887, por Militdo de Azevedo; em Porto Alegre, por volta de
1875, por Luis Terragno. (MAGALHAES; PEREGRINO, 2004, p. 30-31)

Boa parte da producdo de daguerreétipos e outras técnicas fotogréaficas
desenvolvidas nesse momento no pais, contribui para a continuidade do processo
de construgdo da imagem nacional elaborada pelo olhar estrangeiro — ja iniciado
desde os escritos de Pero Vaz de Caminha e com os desenhos, pinturas e gravuras
de viajantes, exploradores e cientistas —, que partiam de um modelo europeu de
representacdo, em especial, a0 que nos interessa, sobre a regido amazoénica e sua

imagem mitificada.
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Os estudos feitos narram a chegada do fotdégrafo norte-americano Charles
De Forest Fredricks a regido Norte do Brasil ja em 1844, apesar do
desconhecimento dessas fotografias devido um suposto assalto, no qual foram
levados seus equipamentos. (LEAL, 1998 apud MANESCHY, 2007, p.21) As
imagens fotograficas que se tem conhecimento foram feitas em torno de 1865 pelo
alemdo Albert Frisch, também um fotdégrafo expedicionista que retratou alguns
paises na Amazonia e fotografou os indios da tribo canibal (segundo Frisch) os
umauas no Amazonas. (VASQUEZ, 2000 apud MANESCHY, 2007, p.22)

Em Belém, a fotografia passou a ter maior presenca e difusdo a partir de
1867 com a chegada do Imperador D. Pedro Il, um grande interessado e
incentivador da pratica fotografica, que veio a cidade juntamente com sua comitiva.
O fotégrafo italiano Felipe Augusto Fidanza registrou este momento e estas sédo as
primeiras imagens que se tem conhecimento feitas por ele. E relevante destacar a
fotografia feita por Fidanza nesta ocasiao do Arco Triunfal erguido para receber D.
Pedro Il e comemorar a Abertura dos Portos da Amazonia ao comeércio exterior.
(MANESCHY, 2007, p. 22)

As fotos revelam que a Companhia do Amazonas, responsavel pela
construcdo do arco, utilizou um recurso cenografico e ndo uma edificacdo
arquitetbnica de fato, pois Fidanza fotografou o arco de dois angulos opostos, visto
de frente por quem chegava pelo rio a cidade e visto “de costas” por quem estava
em terra firme, o que permite supor que o arco foi feito de algum material mais

perecivel como papeldo ou material semelhante e nédo de tijolos.
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Foto 1 — Arco Triunfal construido pela Companhia do Amazonas para receber D. Pedro Il em
Belém e comemorar a Abertura dos Portos da Amazdnia ao comércio exterior. Felipe Augusto

Fidanza, 1867. Acervo Fundacéo Biblioteca Nacional.
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Na imagem frontal do arco é possivel identificar em primeiro plano, na parte
inferior da foto, as aguas da Baia do Guajara abaixo de um trapiche de estrutura de
madeira onde estdo trés homens vestidos com distincdo, dois inclusive de cartola.
Na parte central, logo atras deles, um enorme arco vazado com dois arcos menores
nas laterais direita e esquerda. No primeiro é possivel ver uma entrada enfeitada ao
meio e as janelas de um edificio ao fundo. Por detras dos trés arcos, ha um telhado

mais baixo, o que permite enxergar as edificacées da cidade uma ao lado da outra.

Visto de terra firme, todo esse entendimento dos planos se torna
aparentemente mais compreensivel, porém mais perturbador. E possivel ver uma
espécie de pequeno galpdo com saida também decorada e feito de estreitas tiras
(ndo parecem ser tabuas de madeira) organizadas verticalmente tanto nas paredes
frontais e laterais quanto no teto. Em segundo plano estdo os arcos, o trapiche e
altas bandeiras tremulantes. Ao fundo, novamente as aguas da Baia e dois grandes
navios. A sensacao perturbadora se da pelo grande contraste entre 0os primeiros e
os ultimos planos, aqueles carregam algo que os assemelha a uma pintura classica,
tem uma carga de imobilidade e fixidez diametralmente oposta aos dois ultimos, que
emergem leves e fluidos na superficie da imagem fotografica, impregnados da brisa
a beira da baia.

Foto 2 — Arco Triunfal construido pela Companhia do Amazonas para receber D. Pedro Il em
Belém e comemorar a Abertura dos Portos da Amazoénia ao comércio exterior. Felipe Augusto

Fidanza, 1867. Acervo Fundagédo Biblioteca Nacional.

Com as suas fotografias do Arco Triunfal, Fidanza cria uma fresta na estética

documental para que se possa fazer uma andlise da foto em contraposicdo aos
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elementos retratados. A representacdo da cidade elaborada naquelas imagens
permite indagar sobre a propria cidade enquanto imagem instituida por seus
moradores e/ou governantes, cenario criado pelos personagens que nela atuam.
Pedro Vasquez (2003 apud PEREIRA, 2006, p. 66) ressalta que Fidanza

“documentou de forma inovadora e antecipatoria do espirito jornalistico”.

Foi Fidanza, também, quem inovou ao comercializar vistas da cidade de
Belém em seu atelié. O fotografo figura como um dos primeiros a produzir imagens
da cidade com a finalidade de vendé-las em formato de carte de visite e como um
dos mais importantes fotografos desse periodo por seu trabalho ter composto albuns
de paisagens da cidade feitos por encomenda dos governantes locais e pela
existéncia de seu estudio que manteve sua notoriedade e home mesmo apds sua
morte. (PEREIRA, 2006, p. 74)

Em 1899 foi produzido o Album do Para durante o governo de José Paes de
Carvalho, com fotos de Fidanza; o album 1900 que foi exposto em Paris; em 1908, o
album O Para em comemorag¢do ao governo de Augusto Montenegro; e o album
Vistas do Para Brazil. (MANESCHY, 2007, p. 23)

Neste momento, a fotografia aparece como elemento significativo para
ilustrar as transformagdes urbanas. O senador Anténio Lemos, intendente do
municipio de Belém durante 14 anos — entre o final do século XIX e o inicio do XX —
implementou uma intensa politica de urbanizacdo da cidade, tendo Paris como
referéncia para a arquitetura e o planejamento do espaco urbano local e como

influéncia explicita.

Assim, Belém tornou-se, a partir da administracdo lemista, um canteiro de
obras que deveria ser atrelado aos parametros estéticos de paises
europeus, 0 que em parte se tornava possivel gracas ao aguecimento da
economia produzido pela exportacdo do latex. Durante décadas, a cidade
foi orgulhosamente chamada de a “Paris Tropical”’, ou entao a “Francesinha
do Norte”, refletindo a construgdo de um imaginario que as elites tentavam
imprimir através da moda, de comportamentos, habitos e sobretudo pela
nova feicdo que assumia a cidade na administracdo lemista. (SARGES,
2002, p. 120-121)

E a tdo famosa Belle Epoque de Belém ou também chamado de periodo
aureo da borracha. A administracdo de Anténio Lemos, conforme enumera Sarges

(2002, p. 102-103), foi marcada pela realizacdo de sete relatorios dirigidos ao
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Conselho Municipal e enviados a cidades do Brasil e do mundo, sendo cinco desses
relatorios repletos de fotografias que “comprovavam” o avango e a modernizagao da
cidade a custa de seu projeto “civilizatério”, servindo de propaganda das obras

realizadas em seu governo.

Outro veiculo de propaganda politica foi o Aloum de Belém produzido em
Paris no ano de 1902 sob a incumbéncia de Fidanza. Nesse album, segundo a

historiadora Maria de Nazaré dos Santos Sarges,

a realidade mostrada é artificial. Contém fotos de bondes, dos prédios, e
especialmente, do tragado urbano, basicamente do centro da cidade, area
gue mais sofreu intervengéo da Intendéncia. A ideia principal era registrar o
sinal da civilizagdo nos tropicos, mas o0 que se produziu foi uma realidade
descontextualizada e mimetizada, na medida em que se construiu a imagem
de uma cidade europeizada, enfatizando-se as marcas dos prédios art
nouveau e dos habitantes vestidos a moda parisiense, desprezando-se, por
outro lado, todos o0s outros componentes que poderiam caracterizar uma
cidade amazoénica. (2002, p. 120-121)

Trata-se de fotografias elaboradas com a finalidade de construir uma
imagem idealizada sobre o lugar e tentar reinventar um imaginario social e cultural a
respeito de Belém. Até pouco mais de dois séculos atras, antes da fotografia,
mesmo os desenhos, pinturas e gravuras, sempre carregaram muitas informacoes
sobre os lugares visitados, modos de vidas, costumes e crencas das sociedades
reveladas ao conhecimento de pessoas alhures. Apesar de muitas vezes serem
produzidas com a intencdo de dar acesso visual ao desconhecido e dotadas, por
vezes, de funcdo mimética, as imagens tradicionais nada mais sédo do que diferentes

manifestacdes de interpretacao do real.

Para além de um dispositivo informativo e de conhecimento do mundo, a
partir da entrada das imagens técnicas, a fotografia passa a constituir-se enquanto
possibilidade de aquisicdo desse mesmo mundo e as realidades deixam de ser
compreendidas “[...] na forma de imagens [...]" e passam a ser “[...] compreendidas
como se fossem imagens, ilusdes”. (SONTAG, 2004, p. 169) Nao & apenas a
novidade de um meio técnico que se fez presente, mas um tipo diferenciado de
imagem, “[...] documentario sem ser uma estrita copia do objetivo, réplica do real

sem toma-lo como modelo a imitar, e, por isso, mais apresentativo do que
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representativo, socialmente acessivel a maioria [...]” (NUNES, 1998, p. 27) do qual o
ser humano parece fazer-se consciente e optar por.

As formas de enxergar e fotografar a paisagem urbana em muito diferem
umas das outras ao longo desses ultimos duzentos anos. Do olhar contemplativo e
documental das fotografias urbanas realistas dos séculos XIX e XX, percorre-se a
experimentagdo moderna caracterizada “[...] pela disposi¢cédo formal do espaco, das
massas e dos volumes.” até chegar-se a contemporaneidade de imagens sensoriais,
revelando “[...] a apreensdo do local de embate do homem na busca de sua
identidade” (CHIODETTO, 2006, p. 2-3), a cidade desvendada em imagens.

Em seu texto O mundo-imagem, Susan Sontag afirma essa aquisicdo do
mundo por intermédio da fotografia de trés maneiras, dentre as varias possiveis: 1)
em sua instancia primeira, ao tornar-se “substituta” daquilo que representa; 2) ao
possibilitar o consumo de eventos experenciados e, até mesmo, daqueles nao
experenciados, e 3) enquanto informagé&o, fornecedora de conhecimento dissociado
da experiéncia (2004, p. 172). E assim, tanto se torna um tipo de imagem mais

acessivel, como faz o mundo também parecer mais acessivel a todos.

A autora enfatiza que a fotografia provoca uma redefinicdo na natureza da
experiéncia humana, no contato e na relagdo com as pessoas e objetos que
compdem o mundo e, por conseguinte, uma redefinicdo da realidade. O que perdura
€ a elaboragao da imagem que, mesmo ao se fazer mais “préxima do real” por seu
carater indicial na fotografia, ndo corresponde ao dito “real”, pois, se este s6 se faz
acessivel por meio das imagens, como disse Sontag, entdo nunca acessamos o real
em si. “Possuir o mundo na forma de imagens €, precisamente, reexperimentar a
irrealidade e o carater distante do real.” (2004, p. 180) S&o projecdes, elaboracoes,

apresentacoes das coisas do mundo.

Essa forma de “compreender o mundo como se fossem imagens” acarretou
profundas mudancas em todos os aspectos da vida humana. O entendimento de
realidade esta diretamente ligado ao de imagem e a realidade, no mundo-imagem,

se torna aquilo o que a fotografia exibe.

Pessoas vivendo momentos da mais contagiante felicidade, casais

romanticos e apaixonados trocando afagos a beira da praia, familias reunidas
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brincando com suas criangas e seus animais de estimagdo em parques com grama
verde numa tarde ensolarada. Cenas cotidianas e de aspectos da vida privada das
pessoas, o0 mundo visto em milhares de fotografias publicadas a todo segundo na
rede mundial da internet parece assemelhar-se muito mais com um comercial de

margarina visto na televisdo do que com as nossas proprias experiéncias diarias.

E ainda ha um acordo coletivo que consiste, quase como um décimo
primeiro mandamento, em crer nas fotografias uns dos outros para que a ilusao seja
vivida plenamente por todos. Bauman (2001) faz referéncia ao sociélogo e
historiador norte-americano Richard Sennett ao falar de como essa pratica de
compartilhamento de intimidades tornou-se, na atualidade, talvez a Unica forma de
“construcdo da comunidade”. Multiplas individualidades que coexistem sem se
conectarem a um fim comum, uma pseudo-comunidade onde a privatizacdo do
“interesse publico” € manifestada na “[...] curiosidade sobre as vidas privadas de
figuras publicas e a arte da vida publica é reduzida a exposicdo publica das
guestBes privadas e a confissées de sentimentos privados (quanto mais intimos,
melhor).” (p. 46)

7

A imagem, em suas formas tecnologicas mais atuais, € usada como o
poderoso recurso disseminador para compartilhar intimidades. E o predicado da
sociedade capitalista: “[...] uma cultura com base em imagens. Precisa fornecer
grande quantidade de entretenimento a fim de estimular o consumo e anestesiar as
feridas de classe, de raca e de sexo.” (SONTAG, 2004, p. 195) Com a atencgao
voltada para os escandalos da vida privada de pessoas puUblicas diariamente
noticiados na midia e o empenho em produzir auto-imagens da vida almejada, os

individuos tendem a sublimar as suas proprias mazelas.

Retorna-se ao ja referido combate atual entre o cidadédo e o individuo. “O
‘cidadao’ € uma pessoa que tende a buscar seu proprio bem-estar através do bem
estar da cidade [...]", por outro lado, “[...] o individuo tende a ser morno, cético ou
prudente em relagdo a ‘causa comum’, ao ‘bem comum’, a ‘boa sociedade’ ou a
‘sociedade justa’.” (BAUMAN, 2001, p. 45) Em uma sociedade como a nossa, as
pessoas “[...] sentem que sdo imagens e que as fotos as tornam reais”. (SONTAG,

2004, p. 172) E isto que déa sentido & realidade estabelecida.
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As cameras definem a realidade de duas maneiras essenciais para o
funcionamento de uma sociedade industrial avangada: como um espetaculo
(para as massas) e como um objeto de vigilancia (para os governantes). A
producdo de imagens também supre uma ideologia dominante. A mudanca
social também é substituida por uma mudanca em imagens. A liberdade de
consumir uma pluralidade de imagens e de bens é equiparada a liberdade
em si. O estreitamento da livre escolha politica para libertar o consumo
econdmico requer a producdo e o consumo ilimitados de imagens.
(SONTAG, 2004, p. 195)

A cidade é o entrelagamento dessas relagBes de poder, ela se configura
como local onde essas individualidades se manifestam e a sua imagem se constitui
nas imagens produzidas e consumidas pelos individuos e governantes que, apesar
de diferentes, se encontram em algum ponto. “Cada individuo cria e sustenta a sua
propria imagem [da cidade], mas parece haver uma concordia substancial entre

membros do mesmo grupo.” (LYNCH, 2009, p. 17)

Mesmo com o projeto de Anténio Lemos de transformar Belém em “um
pedaco da Europa no Brasil”, tentando reproduzir aspectos visuais, sociais e
culturais de uma cidade européia, a propria constituicdo do espaco na Amazébnia e
as relacdes especificas da natureza, que aqui se apresenta diferentemente, com 0s
moradores da regido, ndo conseguiu até hoje extinguir do olhar estrangeiro — no
sentido daqguele que nao vivencia e, por isso, ndo se sente pertencente ao lugar — a
imagem exoética e idealizada que se construiu sobre a paisagem local, o grande mito
amazonico. Sendo assim, como pode o0 habitante da cidade relacionar-se com essas

realidades multiplas e conflituosas?

No texto “Anima mundi”, o psicélogo James Hillman (1993) propde uma
nocdo ampliada da realidade psiquica, diferentemente daquela na qual os seres
humanos sdo considerados sujeitos particulares animados e 0s objetos publicos
inanimados, para, com isso, tornarmo-nos capazes de devolver a alma ao mundo —
como no platonismo —, numa aisthesis, sentindo e imaginando o mundo por meio do
coracao, considerado 6rgdo da percepc¢ao e propulsor de uma reacao estética frente
as patologias do mundo destituido de alma.

O pensamento psicoldgico de Hillman vem corroborar com a busca de uma
percepcao sensivel da cidade aqui intentada. Originario de palestras proferidas nos
anos de 1980 e 1981, o texto inicia com uma brevissima revisdo dos enfoques da

terapia psicologica, apontando trés momentos distintos: quando os problemas
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psicolégicos eram concebidos e tratados como intra-subjetivos; quando foram
ampliados para a esfera inter-subjetiva; e quando passaram a ser entendidos como
originarios das realidades exteriores. Em todos os casos, diversas vertentes da
psicologia coadunavam com a idéia de dois tipos de realidade, a interior — psiquica —
e a exterior — fisica, sendo primordialmente a primeira merecedora dos cuidados

terapéuticos psicoldgicos até entdo.

Hillman argumenta a necessidade de reelaboracdo da nocdo de
subjetividade, “[...] pois, durante todo o tempo que a psicoterapia teve éxito em
aumentar a consciéncia da subjetividade humana, o mundo no qual todas as
subjetividades sé@o estabelecidas se desintegrou.” (1993, p. 12). Se o bem-estar
comum nao é tido como um objetivo a ser alcancado por meio da conquista do bem-

estar proprio, entéo o individuo tende a aniquilar o proprio sentido de comunidade.

Ele enfatiza a importancia de examinar a cultura com um olhar patolégico,
como foi feito primeiramente por Freud. Os termos usados para caracterizar estados
patolégicos dos seres humanos, servem agora para todos 0os componentes da vida.
A relacéo entre realidade interior e exterior ndo pode mais ser entendida de forma
dicotbmica, antagonica, e sim integrada por uma via de mao dupla, na qual as
patologias humanas individuais sdo arremessadas ao mundo, assim como 0 mundo

derrama sobre os seres humanos as suas proprias patologias.

O sistema de trafego, os sistemas educacionais, os tribunais e o sistema de
justica criminal, as gigantescas indulstrias, 0os governos municipais, as
financas e 0s negoécios bancarios — todos atravessam crises, sofrem
colapsos ou precisam se sustentar contra a ameaca de colapso. Os termos
“colapso”, “desordem funcional”’, “estagnacdo”, “baixa produtividade” e
“‘depressdo” s&o igualmente validos para os seres humanos, para 0s
sistemas publicos objetivos e para as coisas de dentro dos sistemas. A crise
se estende a todos 0os componentes da vida urbana, por que a vida urbana
€ agora uma vida construida: ndo vivemos mais hum mundo biolégico onde
a decomposicdo, a fermentagdo, a metamorfose e o catabolismo sao
equivalentes para o colapso das coisas construidas. (HILLMAN, 1993, p.
12)

A anima mundi constitui-se como uma apresentacao sensorial das coisas e
eventos do mundo, tanto aquelas feitos por Deus quanto pelo homem, que revela
suas imagens interiores, “[...] sua disponibilidade para a imaginagéo, sua presenca

como uma realidade psiquica.” (HILLMAN, 1993, p. 14). E alma do mundo do
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platonismo, ou seja, 0 mundo almado, visdo presente em culturas que foram
consideradas primitivas. “Cada evento particular, incluindo os seres humanos com
seus pensamentos, sentimentos e intengdes invisiveis revela uma alma em seu
aspecto imaginativo.” (HILLMAN, 1993, p. 15)

Segundo o platonismo, a alma do individuo € inseparavel da alma do mundo,
sendo impossivel aquela avancar além desta. “Qualquer alteracdo na psique
humana ressoa com uma alteragcédo na psique do mundo.” (1993, p. 16) E antes que
possamos nos perguntar, o proprio autor revela o que pode ser feito com essa visédo
ampliada da realidade psiquica sugerida por ele. A resposta esta em “[...] ‘inspirar’
ou ‘conduzir o mundo para dentro [...]” (1993, p. 17) de nés mesmos, percebé-lo,
senti-lo, reagir esteticamente a imagem — eidolon — que nos € proporcionada,
reacender o coracao e usa-lo como 6rgao da percepc¢éao. Isso é aisthesis.

O que de positivo traz a préatica desse tipo de reacdo estética diante das
coisas e eventos do mundo? James Hillman (1993) elenca cinco efeitos positivos
dentre os possiveis. O primeiro deles seria o desaceleramento e a consequente
pratica do notar. Em um mundo de produtos descartaveis, ligeira substituicdo e
grandiosa desatencdo aos detalhes, tudo se torna demasiadamente fugaz, os
objetos e acontecimentos sdo apreendidos escassamente pela visdo subjetiva da
realidade, o “[...] conhecimento do mundo exterior passou a ser um relatorio

subjetivo dos [...] sentimentos.” individuais (p. 22).

A relag&o subjetiva com o mundo néo pode ser descartada, ela faz parte do
processo de percepgéo e conhecimento, no entanto, este processo nao pode ater-se
somente a ela, € necessario que a experiéncia do mundo enquanto resposta estética
retorne a imagem, as qualidades das coisas, possivel somente com a prética do
notar, diferentemente da nocdo antiga de notitia utilizada pela psicologia profunda
que se restringia a nocao subjetiva, mas um notar dilatado a observacao atenta, a
formulagéo de nocdes verdadeiras das coisas. “Devolver a alma ao mundo significa
conhecer as coisas naquele sentido adicional de notitia: relacdes intimas,

conhecimento carnal.” (1993, p.22)

De volta aos efeitos elencados por Hillman, como segundo efeito tem-se o

deslocamento do foco de tratamento psicoterapéutico do paciente para o mundo. Se
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o mundo € considerado almado e examinam-se suas patologias, a terapia deixa de
centrar-se no individuo e suas relagdes inter e intra psiquicas, e passa a considerar
a realidade psiquica do proprio mundo e das coisas nele existentes. “O sentido mais

amplo de terapia comega nos menores atos da observagao.” (HILLMAN, 1993, p. 23)

O terceiro expde um retorno da valoracdo das coisas do mundo enquanto
sujeitos do mesmo. Numa sociedade regida pela economia, o valor das coisas €&
dado pelo preco e ndo sdo percebidas sua rigueza e pluralidade de detalhes, pois a

elas ndo € agregado o devido valor.

Se o valor da alma pode ser encontrado apenas no cofre da psicoterapia,
Seu preco aumentara, enquanto as coisas com as quais vivemos — roupa
intima, pneus, toalhas de mesa, fronhas — ficam mais baratas. (HILLMAN,
1993, p. 23)

Enquanto quarto efeito positivo € mencionada a conquista pelos seres
humanos da tdo desejada intimidade com o mundo. Viver em um cemitério, onde
tudo o que existe — exceto 0s seres humanos — é inanimado, € desalmado, é tentar
conectar-se com o impossivel, o inexistente, aquilo que ja estd morto. Encarar o
mundo diferentemente disso, como propde Hillman, afirmando a existéncia de uma
realidade psiquica do mundo, é atrelar-se a ele de forma indissociavel, “[...] € aquela
vigilancia agradavel dos detalhes, aquela intimidade de um com o outro, como 0s

amantes conhecem.” (1993, p. 24)

Somente quem € intimo da cidade pode revela-la em imagem destituida de
esteredtipos. A relacdo de conhecer a cidade em seus aspectos néo turisticos, andar
por ruas e vielas vivenciando a sociabilidade ali presente, deixar-se impregnar pelos
odores e paladares, sentir a cidade tanto em sua pele e texturas como ser capaz de
mover-se em suas entranhas para, dai sim, construir imagens a partir da prépria

matéria urbana.

Por quinto e ultimo efeito est4 o fim do embate natureza versus tecnologia.
Considerando a natureza e tudo aquilo que € construido pelo ser humano - inclusive
a tecnologia - como possuidores de alma, diluem-se as rela¢des dicotdmicas e as
associagdes negativas ao desenvolvimento tecnoldgico, a urbanizagdo e etc. “A

tecnologia se torna psicopatoldégica quando, como qualquer outro fendmeno, é
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privada de alma [...]" (1993, p. 26), pois “[...] todas as coisas, construidas ou

naturais, ganham alma por manifestar suas virtudes.” (1993, p. 25).

Diante das colocacdes e proposic¢des, Hillman conclui afirmando que durante
muito tempo estivemos confortavelmente entorpecidos frente aos problemas de um
mundo sem alma, mas que ao chegarmos ao extremo de um mundo adoentado,
comegamos a voltar nossa atengao com respeito a ele e as coisas que nele existem.
“‘Respeitar € simplesmente olhar de novo, respectare, esse segundo olhar com o
olho do coragao.” (1993, p. 28) que enxerga as qualidades dos objetos e nao apenas
Nossos sentimentos sobre eles. Trata-se de um abandono das ordens dicotomicas
por tanto tempo propagadas, uma inversao valorativa dessas relacoes.

“[...] alma antes da mente, a imagem antes do sentimento, o cada um antes
do todo, a aisthesis, e o imaginar antes do logos e do conceber, a coisa
antes do significado, o reparar antes do conhecer, a retérica antes da
verdade, o animal antes do humano, a anima antes do ego, o qué e quem

antes de por qué.” (1993, p. 28)

N&o esquecendo que a cidade é a instancia na qual todas essas relacdes

sao constituidas e € nela que se manifesta o desejo.

NOTAS

1 P .. . . Car 21 .
Daguerreotipistas eram os profissionais que produziam daguerreotipos, placas metalicas cobertas de iodeto de
prata sensiveis a luz e na qual era fixada a imagem projetada no interior da caAmera obscura.
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